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Русские  сезоны  —  самые  известные  в  мире  театральные  гастроли, 

которые  с  успехом  продолжались  с  1908  по  1921  год.  Это  культурное  и 

художественное  объединение,  которое  сыграло  значительную  роль  в 

формировании имиджа России как культурной державы. Они внесли вклад в 

развитие  современного  искусства  и  помогли  зародить  интерес  к  русской 

культуре в Европе и Америке [1].

Бессменным  руководителем  антрепризы  был  Сергей  Дягилев.  Через 

искусство оперы и балета он рассказывал Европе и Америке об отечественной 

культуре  с  се  национальными  традициями  и  последними  авангардными 

настроениями.  На  лучших  театральных  сценах  мира  блистали  примы 

Императорских  театров,  постановки  оформляли  известные  российские  и 

зарубежные  художники,  а  музыку  к  спектаклям  писали  знаменитые 

композиторы — классики и экспериментаторы. Дягилевские постановки стали 

настоящим  переворотом  в  театральном  мире,  каждая  превращалась  в 

красочное шоу с роскошными костюмами, завораживающими декорациями и 

музыкой.

На  тот  момент  времени  декорационное  искусство  балетного  театра 

находилось в упадке и испытывало трудности в начале 20 века, но возникшие 

Русские сезоны оказали значительное влияние на его развитие и возрождение. 

С  приходом  Русских  сезонов  произошла  революция  в  сценографическом 

искусстве.  Дягилев  и  его  команда  стремились  к  созданию  не  только 

хореографического,  но  и  визуального  искусства,  что  сильно  повлияло  на 

восприятие балета как многогранного искусства. В рамках Русских сезонов 

активно сотрудничали выдающиеся художники, такие как Александр Бенуа и 

Леон  Бакст.  Они  разработали  яркие  и  креативные  декорации  и  костюмы, 

которые  значительно  повысили  общую  эстетическую  привлекательность 

спектаклей. Именно поэтому Русские сезоны успешно приняли в Европе и 

Америке,  ведь  это  культурное  объединение  сыграло  ключевую  роль  в 

преодолении упадка декорационного искусства  в  балетном театре,  которое 

привнесло  свежие  идеи  и  установило  высокий  стандарт  сценического 



оформления,  который  продолжал  влиять  на  театральное  искусство  долгое 

время после их завершения [2].

Первые Дягилевские сезоны (1909 год)

Дягилев помимо оперы решил организовать гастроли русского балета, и 

поначалу  ничто  не  препятствовало  его  планам.  При  содействии  балерины 

Матильды Кшесинской, которая была приближенной императорского двора, 

Дягилеву  была  обещана  крупная  субсидия  и  предоставлена  возможность 

проводить  репетиции  в  Эрмитаже.  Вместе  с  единомышленниками  - 

художниками Александром Бенуа и Леоном Бакстом, композитором Николаем 

Черепниным и другими — Дягилев приступил к  работе,  задавшись целью 

создать совершенно иной тип русского балета. 

В  обсуждении  будущего  спектакля  участвовали  все

задействованные в проекте лица - хореографы, художники, композиторы и др. 

-  и  сообща разрабатывали сюжет,  придумывали характер  музыки и  танца, 

костюмов и декораций. Получившаяся в итоге постановка представляла собой 

гармоничный «синтез хореографии, музыки и живописи». Труппа балетных 

сезонов  была  набрана  из  ведущих  танцовщиков  Мариинского  театра  в 

Петербурге и Большого театра в Москве. Приглашение Дягилева приняли Анна 

Павлова, Михаил Фокин и его жена Вера Фокина, Тамара Карсавина, Вацлав 

Нижинский, Матильда Кшесинская, солисты Большого театра Вера Каралли и 

Михаил Мордкин и другие.

В апреле 1909 года труппа Дягилева прибыла в  Париж.  Немедленно 

началась  подготовка  зарезервированного для  сезонов театра  Шатле  -  была 

увеличена  сцена,  на  месте  партера  устроены  ложи,  обновлён  интерьер.

Одновременно с этим в напряжённом режиме проходили последние репетиции. 

Репертуар состоял из пяти балетов, поставленных Михаилом Фокиным — в то 

время  он  начинал  свою  карьеру  хореографа.  19  мая  зрителю  были 

представлены «Павильон Армиды», «Половецкие пляски» и «Пир», а 2 июня 

—  «Сильфиды»  и  «Клеопатра».  Премьера  балетных  сезонов  обернулась 

настоящим  триумфом.  Публика  и  критики  восторженно  отзывались  о 



мастерстве русских танцовщиков (особенно отметив Нижинского, Павлову и 

Карсавину), об уникальных декорациях и костюмах работы Рериха, Бакста и 

Бенуа,  о  музыке  Римского-Корсакова,  Мусоргского,  Глинки,  Аренского, 

Бородина и других композиторов, чьи произведения составили музыкальную 

основу балетов.

Вторые Дягилевские сезоны (1910 год)

По окончании первого сезона Дягилев, помня о недавних проблемах, 

сделал  своим  компаньоном  барона  Дмитрия  Гинцбурга  и  заручился  его 

материальной поддержкой. Затем, получив возможность не думать более о 

деньгах и пригласив в труппу новых танцоров - Лидию Лопухову, Екатерину 

Гельцер  и  Александра  Волинина,  —  он  вместе  с  прежним  творческим 

коллективом вновь приступил к работе.

Первыми  в  репертуар  вошли  уже  поставленные  балеты  «Жизель»  и

«Карнавал»  на  музыку  Шумана,  затем  «Шехерезада»  Римского-Корсакова.

Кроме того, Дягилев задумал поставить балет «Жар-птица» на тему старинных 

русских  сказок.  Музыкальное  сопровождение  должно было  быть  созвучно 

традиционным русским мотивам, поэтому Дягилев обратился к молодому и 

малоизвестному в те времена композитору Игорю Стравинскому, выступление 

которого слышал в консерватории. Их сотрудничество оказалось как нельзя 

более плодотворным, и Стравинский впоследствии не единожды работал с 

Дягилевым.  Ведущую партию в  этом балете  (и  в  «Жизели»)  должна была 

танцевать Анна Павлова, однако по ряду причин её отношения с Дягилевым 

испортились, и она покинула труппу. Павлову заменила Тамара Карсавина. 

Пятым спектаклем репертуара стал дивертисмент «Ориенталии» на музыку А. 

С. Аренского, А. П. Бородина, А. К. Глазунова, Э. Грига, К. А. Синдинга.

Премьеры постановок прошли в роскошном зале парижского оперного 

театра Гранд-опера в мае и июне 1910 года. Наибольшим успехом пользовалась 

«Жар-птица»  Стравинского,  которую  писатель  Анри  Геон  назвал  «чудом 

восхитительного равновесия между движениями, звуками и формами». У этого 



успеха  была  и  обратная  сторона:  некоторые  артисты,  прославившиеся 

благодаря Дягилевским сезонам, ушли из труппы в заграничные театры [3].

Третьи Дягилевские сезоны (1911 год)

Осенью 1910 года Дягилев решил сформировать постоянную труппу. 

Фокин как балетмейстер и Карсавина как прима-балерина должны были делить 

свое время между Мариинским театром и антрепризой Дягилева. Постоянным 

премьером стал Нижинский, уволенный из императорских театров в январе 

1911 года. На весенние месяцы труппа пополнялась актерами Петербурга и 

Москвы. Остальное время года она уже не хвалилась общим высоким уровнем 

исполнительской культуры. В кордебалет и для некоторых сольных партий 

были набраны русские, польские, английские танцовщики, далеко уступавшие 

в профессионализме прежним мастерам. Все же третий «сезон» продолжил 

репертуарную  линию  первых.  По  обычаю,  к  накопленному  за  два  года 

репертуару прибавилось несколько новых названий.  Гастроли открылись в 

Монте-Карло и продолжились в Риме. Там были показаны новинки «сезона»: 

«Призрак розы» и «Нарцисс». Затем труппа выступила в Париже, включив в 

афишу и «Петрушку», а также пляски подводного царства из оперы Римского-

Корсакова «Садко». Оттуда она отправилась в Лондон, добавив два акта из 

«Лебединого озера».

Четвертые Дягилевские сезоны (1912 год)

С новым сезоном Дягилев начал менять характер своей антрепризы, всё 

больше отходя от традиционного представления о балете и двигаясь в сторону 

новых,  экспериментальных  форм.  Ранее  за  редкими  исключениями 

(«Сильфиды», «Жизель», «Призрак розы») музыкальную канву его постановок 

составляли произведения русских композиторов. С 1912 года Дягилев начал 

обращаться к иностранцам. Вместе с композитором Рейнальдо Аном и Жаном 

Кокто,  сочинившим  либретто,  был  придуман  балет  «Синий  бот»,  Равель 

написал  музыку  к  «Дафнису  и  Хлое»,  «Послеполуденный  отдых  фавна», 

длительностью  всего  в  8  минут,  был  поставлен  на  музыку  Дебюсси.

Только  «Тамар»,  четвёртая  постановка  сезона,  прошла  в  сопровождении 



музыки русского композитора Балакирева. Над декорациями и костюмами в 

этом сезоне работал один лишь Бакст, так как с Бенуа в тот период у Дягилева 

произошла  размолвка.  Хореографию  трёх  постановок  разрабатывал 

бессменный  балетмейстер  предыдущих  сезонов  Михаил  Фокин,  и  только 

«Послеполуденный отдых фавна»  по  предложению Дягилева  поставил  его 

фаворит Нижинский — этот спектакль стал дебютом в его недолгой карьере

балетмейстера.

Постановки сезона 1912 года не вызвали особых восторгов у парижского 

зрителя. Балет «Дафнис и Хлоя» не снискал успеха, отчасти из-за того, что его 

подготовка была сопряжена с  трудностями — между Дягилевым, Равелем, 

Бакстом, Нижинским и Фокиным не было единомыслия, — и потому балет 

вышел  совершенно  негармоничным.  Эта  неудача,  а  также  привлечение 

Нижинского в качестве второго хореографа сезона, привела к тому, что Фокин 

ушёл из труппы.

Наибольшие эмоции в  этом сезоне  вызвал «Послеполуденный отдых 

фавна».  Идея  создать  балет  на  античную тему пришла Дягилеву во время 

поездки в Грецию в 1910 году. Впечатлившись изображениями на античных 

амфорах,  он  заразил  своим  энтузиазмом  Нижинского,  и  в  результате 

хореография поставленного ими балета -  с  приземлёнными, нарушающими 

каноническое  представление  о  сольном  мужском  танце,  движениями  — 

вызвала бурю противоречивых откликов. 

После неудачи в Париже, Дягилев показал свои постановки (плюс балеты 

из раннего репертуара) в Лондоне, Берлине, Вене и Будапеште, где публика 

восприняла их более благосклонно [4].

Пятые Дягилевские сезоны (1913 год)

1913  год  стал  переломным в  антрепризе  Дягилева,  прежде  всего  по 

причине того, что в хореографии его сезонов наметился кризис. Из-за ухода 

Фокина в этом году было выпущено только три балета. Два из них — «Весну 

священную» Стравинского и «Игры» Дебюсси ставили Дягилев с Нижинским, 



а третий под названием «Трагедия Саломеи» - молодой балетмейстер Борис 

Романов.

Труд  хореографа  давался  Нижинскому  непросто.  Будучи  одарённым 

танцовщиком, он, занявшись постановкой балета, столкнулся с собственным 

неумением ясно выражать свои мысли и излагать коллегам-артистам своё (и 

Дягилевское)  видение  того,  что  должно  происходить  на  сцене.  Поставить 

«Весну священную» стоило ему,  равно как  и  Стравинскому с  Дягилевым, 

немалого  труда,  что,  впрочем,  совершенно  не  оценила  публика.  Во  время 

премьеры  балета,  которая  состоялась  29  мая  в  театре  Елисейских  полей, 

зрители пришли в такое негодование от музыки Стравинского, что освистали 

балет  и  не  уделили  должного  внимания  оригинальности  и  сложности 

хореографии на тему языческих обрядов. Тем не менее, «Весна священная» 

оставалась одним из любимых балетов Дягилева. 

После пяти Русских сезонов,  которые оставили значительный след в 

истории театра и балета, разразилась Первая Мировая война. В условиях войны 

и ухудшающихся условий жизни в Европе, Русские сезоны, которые ранее 

проходили  с  большим  успехом  на  европейских  сценах,  были  вынуждены 

перенести  свои  гастроли  в  Америку.  Америка,  как  страна,  не  затронутая 

непосредственными последствиями войны, стала идеальной платформой для 

продолжения культовой практики выставления русского балета.

Американская публика с восторгом принимала хореографию, музыку и 

самобытность Русских сезонов, что приводило к росту популярности балета в 

Соединенных Штатах.

Переезд привел к значительным переменам в самой концепции Русских 

сезонов.  На  американских  сценах  показывались  не  только  классические 

произведения,  но  и  новые хореографические  эксперименты,  что  обогатило 

культурный  ландшафт  страны.  Этот  период  стал  отправной  точкой  для 

будущих русских исполнителей и хореографов, открывших новые горизонты и 

возможности для балета в новом культурном контексте [5].
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